Om vooraf even door te lezen.

Het oratorium “Die Jahreszeiten”, dat ‘Vlijt & Volharding’ U vanavond brengt, werd geschreven door Joseph Haydn (1732 – 1809) als een van zijn laatste werken.

Eigenlijk bestaat het stuk, dat een beschrijving van een heel jaar op het boerenland wil zijn, uit vier cantates, voor elk jaargetij één. Elk deel heeft een prachtige muzikale inleiding met een voor dat jaargetijde toepasselijk thema. 

De vertellers zijn: Simon, een pachtboer, Hanna, zijn dochter, en Lukas, een jonge boer die verliefd is op Hanna. Het koor speelt wisselende rollen.


Het jaar 1801 ligt tussen twee belangrijke perioden van onze geschiedenis: tussen de Verlichting en de Romantiek. 

De Verlichting bracht ons het moderne denken en de natuurwetenschappen, maar kende een soms blinde verering van Rede en Deugd. In de tekst vindt U dat duidelijk terug, bij voorbeeld in nr. 20 in deel III (de lofzang op de vlijt).

De Late Verlichting en Romantiek hebben met elkaar gemeen dat zij naast de rede ook gevoelens belangrijk vinden. Daarbij zien zij graag het boerenleven op het platteland als ‘natuurlijk’ en ‘onbedorven’, en stellen dat ten voorbeeld aan de stadsbevolking die als ietwat verdorven wordt gezien. Vooral de pruik, het poederen en blanketten (dit laatste voor de dames: zwaar schminken om er bleek uit te zien) moesten het ontgelden, maar ook de maniertjes van de dames en heren.

Natuurlijk geen woord over de ruwheid van het boerenleven, de vele misoogsten en de hoge belasting en pacht (samen soms tot 70 à 80 % van de oogst!).

Deze idealisering vinden we bij Haydn ook. De boeren zijn altijd “munter”, ze fluiten en schertsen onder het werk. 

Deugd, dat betekent hier, dat je je plaats in de samenleving kent, dat je je afhankelijk weet van de natuurkrachten, dat je zedig bent, dat je oprecht bemint, en vooral: heel hard werkt. 

Toch laat Haydn herhaaldelijk in dit stuk merken, dat het, hoog boven Rede en Deugd uit, God is, die wij moeten danken voor alle schoonheid en pracht. En aan het einde van deel IV (de Winter) waar Haydn de vraag stelt, waar het uiteindelijk allemaal om draait, citeert hij uit de Psalmen.

Symboliek was ook “in” in de 18e  eeuw; Haydn laat bij het begin van de Zomer twee vogels optreden als symbool voor dood, respectievelijk leven: de uil en de haan (deel II, 9).

Muzikaal valt er veel te genieten. Prachtig vertolkt Haydn natuurstemmingen en gevoelens, bijvoorbeeld in het lentelied. Maar ook bij de zonsopgang, de zomerse hitte, de verkoeling in het bos (deel II, 11, 13, 14 en 15), de jachtscènes (III, 24 en 26) en de vrieskou die de reiziger haast fataal wordt (IV, 32). En natuurlijk een onweer (II, 17), dat in die tijd haast verplichte kost was in elk muziekprogramma. 

Luister hoe de violen smeken om regen (I, 6) hoe de hobo de haan begeleidt (II, 9) en de fluit de avondster even hoog aan de hemel zet (II, 18). 

Ik wens u een avond vol genoegen met deze vrolijke muziek.












G. Schuring.

P.S.
Deel IV, 34 (Knurre, schnurre, Rädchen) wordt tegenwoordig als heel vrouwonvriendelijk, ja zelfs als sexistisch beschouwd. Men laat bij uitvoeringen en CD-opnames het laatste deel dan ook nogal eens weg. 

Mijns inziens geeft Haydn hier echter een voorbeeld van de deugdzaamheid van de boerenvrouwen en –meisjes, vergeleken met de “onzedelijke’ stadse dameskleding, die vaak een gevaarlijk diep décolleté toonde. En dus: “wohl deckt ihn der Schleier”!

Deel IV, 36 (Ein Mädchen, das auf Ehre hielt) lijkt een komisch intermezzo over een jonker, die gefopt wordt door een meisje. Maar hier is meer aan de hand.


In de periode van ± 1780 tot ± 1830 was er veel ophef over een van de voorrechten van een landheer: het ‘ius primae noctis’ (recht van de eerste nacht). Het omstreden voorrecht stamt uit de diepe Middeleeuwen en houdt waarschijnlijk verband met bijgelovige angst voor gevaren van geslachtsgemeenschap met een nog maagdelijke vrouw. Maar in de tijd van Sturm und Drang en Romantiek protesteerde men hier heftig tegen. Bekend zijn dramatische prenten, waarop een aanstaande bruid met haar verloofde samen van een hoge rots springen, onder het motto: liever dood dan onteerd.


Haydn draagt ook hier dus zijn steentje bij aan een toen actueel maatschappelijk protest, maar heel typerend geeft hij er een vrolijke draai aan.

